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A realidade urbana brasileira ndo € um obstdculo para o trabalho de
arquitetura de Héctor Vigliecca. Dispde dele para critica-la e transforma-la, dentro
dos estreitos limites impostos pela situacdo atual aos instrumentos de arquitetura e
urbanismo. Se essa operacdo for considerada, como deve ser nesse caso, COmMO
fundamental, e ndo apenas adjetiva, veremos que isso distingue esse trabalho de uma
longa tradicdo local. Para esse arquiteto, as cidades de hoje, disformes, ndo sao
referéncia semantica tradicional, mas algumas estruturas espaciais devem ser nelas
reconhecidas e criticamente enfatizadas, para reafirmar sua dimensdo coletiva, ndo
apenas de seus usos, mas de sua apreensao e entendimento comum.

Isso quer dizer que esse trabalho ndo encontra eco na tradicdo arquitetdnica
brasileira, que tem suas bases em pressupostos opostos a esse: a total desvinculacao
do edificio com as dimensGes cultural e espacial preexistentes nas cidades. Dois
aspectos importantes devem ser considerados nesse juizo, antes de ser descartado
como borddo in6cuo diante das grandes qualidades da arquitetura brasileira.

Primeiro, trata-se aqui de analisar a producdo local como matriz hegeménica,
consolidada no Estado desenvolvimentista deflagrado em 1930, principalmente depois
dos investimentos infraestruturais com fins industrializantes programados a partir de
1934. Esse vinculo formativo d& origem e programas funcional e estético para a
arquitetura brasileira; e vigora ideologicamente até o projeto de Brasilia, no final dos
anos 1950. A producéo € variada, mas ndo se pode negligenciar um “sistema de obras
ligadas por denominadores comuns”, como sintetiza Antonio Candido em “Formagao
da Literatura Brasileira”, de 1959. Em S&o Paulo, as diferentes questdes impostas pela
rapida urbanizacdo e a intensa industrializacdo da década de 1950 reordena essa
matriz para um novo pano de fundo. Ndo mais a paisagem natural, identidade
nacional e governo federal, mas agora o espacgo urbano desordenado, a habitacdo e a
industrializacdo. Enquanto vigorou o impulso agregador do desenvolvimentismo — em

fase de avanco da infraestrutura produtiva ou em fase de avango industrial — a
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arquitetura brasileira constituiu uma “unidade” em seus fundamentos estéticos. Esses
podem ser resumidos na determinacao do objeto arquitetbnico como campo exclusivo
de exploracdo formal, no qual todas as tensdes externas — como as tecnoldgicas,
politicas e sociourbanas — foram sublimadas e estetizadas, destituidas de sua valéncia
tectdnica. Indice da distancia crescente entre os emblemas nacionais propulsores e 0
desenvolvimento social brasileiro, as claras desde 1964.

O segundo aspecto, a necessidade de substanciar o que lhe envolve implicando
a anulacéo da cidade existente, desdobramento do foco no edificio-objeto, tem claro
fundamento critico. N&do se tratou de mera elaboracéo de ideais de beleza, mas de uma
objecdo aquilo que ndo lhe correspondia como principio e ideal: a injustica social
brasileira e sua espacializacdo nas cidades desordenadas. A arquitetura produzida teria
dupla funcdo: o contraste exemplar e, ai reside o problema, uma alternativa
generalizavel.

O material urbano e arquitetonico tradicional — real — ndo poderia ser a base de
nenhuma relagcdo com a novidade. Ainda que na iniciativa inaugural desse sistema, no
projeto construido do MESP no Rio de Janeiro em 1936, esteja presente uma base
urbana Beaux-Arts, a contragosto, mas gerando grande solucdo de implantacdo.
Cultura histérica burguesa que era alvo de grandes restricdes tanto do esquema de Le
Corbusier como do de Lucio Costa —ambos confluindo nesse momento.

Porém, essa alternativa realizada — bloco moderno em sutil didlogo com a
morfologia das quadras da reforma da Republica Velha — foi descartada, assim como
o didlogo com a sobriedade da arquitetura colonial, novamente na acepc¢ao ideoldgica
de Lucio Costa. Isso pode ser deduzido na simbiose contraditéria do Pavilhdo de
Nova lorque, dele e de Oscar Niemeyer, em 1939. Antitipologia que deu a chave
estética para a solucdo definitiva da Pampulha, em seu isolamento ficticio, e base da
linguagem a ser desenvolvida a seguir.

Os vocabulos modernos emprestados exigiam expansao, tipo e universalidade,
energias sociais inexistentes no contexto local. Esses foram transmutados na
necessidade de ordenar um algo a mais que a exata — e antimoderna — identificacdo da
arquitetura com um volume constrito, I6cus para onde convergiam as restri¢des
sociais impostas no contexto brasileiro dos anos 1940. Esse algo além, que ndo pode
se configurar como urbano, é o conjunto, que realiza as necessidades latentes de
propagacao segundo rigorosa identidade formal. A condigdo desse impulso narcisico é
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desagregacdo constante nesse momento e a garantia de unidade entre seus
componentes, em um esquema figura-fundo. E necessario reafirmar que esse conjunto
finito e sem dimensdo sociourbana ndo configura em nenhuma acepgdo um plano ou
versdo geral alternativa ou utdpica. Ele é extensdo possivel do edificio-objeto, e
inextensivel ele proprio, representando o limite socioformal de sua genética de
universalidade moderna. A guisa de autonomia estética critica, essa operacéo foi antes
a expressdao das dificuldades sociais da arquitetura brasileira, incorporadas
traumaticamente as pretendidas liberdades de suas formas.

Esse mecanismo formal, e sua historicidade, € um determinante que sobrevive
as mudancas de conjuntura, incluindo ai a mais radical delas, pensado o sistema
arquitetonico brasileiro: a experiéncia renovadora de Vilanova Artigas em S&o Paulo.
A imposicdo da cidade, em seu momento de expansdo dos anos 1950, cria
dificuldades para o esquema anterior, pois 0 vazio envolvente se confina, na
passagem do paradigma espacial estatal para o privado. O esquema recrudesce ao lote
é a habitacdo individual, e mantém a necessidade de conjunto, que, no entanto,
contradic@es atualizadas, se interioriza sob a grande cobertura. A falta da paisagem, a
interioridade emerge como habitat.

Permanecem as condicionantes antiurbanas formadoras. Mais: essas
condicionantes estruturam a arquitetura brasileira, mesmo depois de sua desagregacao
sistémica e acanhamento programatico, em paroxismo nos anos que correm. Depois
de Brasilia, e das circunstancias sociais que se seguiram, o esquema ideoldgico se
desfez, o que permitiu que esse dado de origem pudesse se desdobrar em diferentes
fisionomias, prevalecendo a exclusdo da realidade urbana brasileira como
fundamento. E nesse estagio desagregador — a partir dos anos 1970 principalmente — a
estratégia da ordem privada, agora plenamente caracterizada, se generaliza,
aproximando “alta” arquitetura, mercado imobiliario e construcbes em geral,
informais ou ndo. E assim definindo as cidades brasileira como resultante da
justaposicdo de ldgicas construtivas individualizadas, amalgamadas apenas pela
ordem, sem determinacdo espacial entre nos, das relagdes econdmicas desiguais.

O debate critico resultante do afrouxamento ideolégico desse sistema
arquitetdnico, principalmente em S&o Paulo, radiografou o atraso técnico das relacdes
produtivas reais em contraposicdo as apostas de desenvolvimento industrial na
construgdo civil e arquitetbnica no pais elaboradas pela arquitetura brasileira depois

de Brasilia. A arquitetura, como mercadoria em contexto de subdesenvolvimento,
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expandia a exploracdo do trabalho capitalista. Sua forma resultava dessa condicao
produtiva, que deveria ser transformada nas relacGes de trabalho no canteiro, como
apontava Sérgio Ferro. A constatacdo de que as ambiguidades sociais presentes nos
processos da modernizagdo conservadora impregnam as obras de sua arquitetura tem
validade geral. Essa critica deveria ser estendida as determinacdes das formas de
percepcdo do espaco, em sua dimensdo social, e os sistemas de representacdo do
urbano. Isso quer dizer que o arcaismo brasileiro, nossa genética rural presente nos
projetos de modernizagdo, esta presente nos produtos sociais e culturais em sentido
pleno, e ndo apenas nas relacdes de trabalho. E justamente esse aggiornamento critico
ficou fora do debate local, premido pela violéncia do processo politico da ditadura.

Nos anos 1980 assistimos a agonica passagem de um sistema arquiteténico de
grande coesdo para um campo profissional restrito e sem insercdo no debate urbano
abrangente (infraestrutura, habitacdo social, espacos coletivos etc.). A abertura
econbmica, que significava uma adesdo desfavoravel a nova ordem mundial
neoliberal, atualizou a cultura de massa no pais, e difundiu a diversidade da producao
mundial pdés-moderna stricto sensu, em arquitetura e design. Essa torrente de
referéncias imagéticas se alastrou sem grandes resisténcias de uma arquitetura
nacional debilitada. Estimulou uma série de alternativas que se afastavam da tradicéo
moderna local, em concordancia com tendéncias mercadoldgicas, mas também
promoveu uma renovacao do debate sobre arquitetura, com publica¢fes que passavam
a fazer uma revisdo do pensamento moderno no pais.

O projeto para 0 Museu Brasileiro da Escultura (MUBE), do arquiteto Paulo
Mendes da Rocha, construido entre 1988 e 1995, e o projeto para 0 Memorial da
Ameérica Latina, do arquiteto Oscar Niemeyer, inaugurado em 1989, podem indicar o
patamar a partir do qual foi possivel a reorganizagao do campo profissional sucedaneo
do sistema arquitetdbnico moderno brasileiro. As duas principais correntes dessa
tradicdo atualizaram paradigmaticamente o vocabulario anterior, liberado de qualquer
conexdo social abrangente. 1sso ndo quer dizer que a producdo heroica a possuisse.
Mas, como apontado acima, a linguagem moderna brasileira herdou pulsbes de
extensdo espacial e extroversao social que ndo puderam ser realizadas, como projeto e
ideacdo, no contexto local. O sistema arquitetbnico considerado neutralizou
formalmente essa energia “fordista”, recalcada no conjunto ou no grande volume.

Mas o que se pretende indicar é que esse resultado teve como “momento de verdade”



a formulacdo conflituosa da incapacidade social da modernizacdo conservadora
brasileira.

N&o era mais disso que se tratava no debacle desenvolvimentista dos anos
1980. Os dois projetos apontados resolveram o impasse formal anterior, liberando os
elementos de qualquer conexdo “moderna”, isto é, de ordenamento necessario, ou,
como foi o caso brasileiro, do mal estar da organizacdo volumétrica-espacial (que
recorre ao arranjo do conjunto). N&o permitem qualquer momento de totalizacdo, quer
seja a partir de seu movimento interno, quer seja na relagdo com o espaco urbano no
qual estdo contidos — principalmente, desaparece qualquer negacdo da realidade
urbana e social, a qual se conformam como idiossincrasia. O léxico liberado de
conexdes internas ou externas ganha vasto campo de exploragdo profissional, e em
torno desse legado em “livre jogo” se reorganiza institucionalmente a linha de frente
da arquitetura brasileira contemporanea. A reducdo ao objeto, regressdo moderna
entre nds, mostra agora seu potencial social: insercdo acritica em um mercado de
imagens no qual existe lugar para todos. Essa nova configuragdo, definida em seus
principios basicos no inicio dos anos 1990, acomoda-se a seu limitado campo de agéo
autoimposto, sem importantes pressdes criticas internas ou externas; um acanhamento
programatico com resultados profissionais no mercado segmentado do bom gosto, na
academia e instituicOes esvaziadas.

O que permanece, para além das aparéncias e referéncias, é a determinacdo
antiurbana, projecdo disciplinar do arcaismo estruturante da nossa modernizacao no
século XX. A arquitetura brasileira — de sistema cultural a campo profissional —
elabora e formaliza essa dimensdo do ‘“atraso” nas rela¢des sociais brasileiras,
excluindo a dimensdo urbana e moderna da equacdo espacial das cidades. Devemos
compreender, no entanto, essa determinacdo, no campo das representacfes sociais e
das ideologias. Solicitada a prefigurar uma nagcdo moderna e sua espacialidade, a
arquitetura “heroica” brasileira ndo pOde ir além dessa realidade social dual. Entre
inddstria e propriedade — dindmica contraditoria do capitalismo, exacerbada em
contexto periférico — representou os imperativos da espacialidade sublimada da
segunda. Reprodutibilidade, universalidade e racionalidade foram solapadas por
unicidade, particularidade, localismo, escassez, exclusividade e demais acGes
culturais advindas da terra e suas rendas. Isso ndo significa simplesmente uma
equacdo material imobiliaria, mas uma representacdo das relagdes sociais

reminiscentes e ainda hegemdnicas na conjuntura brasileira, a qual ndo pudemos
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sobrepujar imaginativamente. As cidades e suas representacbes sdo definidas
idealmente, no ensaio classico de Weber, pelas casas, proximas umas das outras, ou
seja, por seu aspecto e dimensdo coletiva. Podemos deduzir, em oposigéo, a figuragdo
rural pelo afastamento, isolamento e nitidez da unidade autdnoma da casa senhorial.
Antiurbanidade que € um resultado do mal estar da vida mental do conflito
fundamental do capitalismo brasileiro, no qual as questdes fundiarias definidas na
colénia foram a base do desenvolvimento industrial. A renda da terra é a viga mestra
de nossa modernizagdo conservadora, plenamente introjetada nas distopias atuais.
Essa estratégia consolida, enfim, uma percepcdo antimoderna do espaco
social, impeditiva de relacGes avancadas que tem lugar na cidade, seja do ponto de
vista produtivo seja do ponto de vista de novas sensibilidades. Mesmo pretendendo
timidamente apenas proporcionar uma experiéncia individual e elevada de “espaco”
abstrato, essa formulacdo estética estd em sintonia com as estruturas segregadoras e
duais da sociedade a que pertence. E essas sdo, nas transformacbes produtivas
recentes, funcionais na ultrapassagem das ideologias de ordenacdo do espaco em
direcdo a desterritorializacdo e flexibilizacdo. A expressdo méxima da unidade e a
anulacdo de qualquer nexo significativo entre eventos arquitetdnicos ou deles com o
territério, entorno ou cidade faz coincidir a logica formal do atual campo

arquiteténico da légica produtiva fragmentéria e, acrescente-se, desigual e combinada.

O enfrentamento do influxo autoritario e patrimonial na formacdo da
arquitetura moderna brasileira e suas permanéncias no campo desestruturado atual é
possivel, pelo menos como atividade intelectual. Mas também como atividade
projetual, como mostra a trajetoria do arquiteto Vigliecca.

Sua formagéo se deu em um ambiente intelectual diverso, influenciado pelo
debate europeu dos anos 1960 e 1970, que pretendeu reavaliar a relagdo entre
arquitetura e cidade, depois da crise das estratégias de planejamento moderno do pés-
guerra. Pode-se dizer que, apesar das posicdes diferentes dos principais centros de
reflexdo — Inglaterra, Italia e EUA — a relagdo com as formas urbanas existentes passa
a ser o fundamento da esperada reinvencdo da disciplina arquitetbnica, no
esgotamento ideoldgico de sua pretensa autonomia abstrata e funcional cada vez mais
restrita ao jogo formal do edificio. O urbano compreendido como street (movimento e
vida coletiva), tradi¢do (tipologias e formas simbdlicas) ou comunicacao (automoével e
imagem publicitéaria) incidiam sobre a l6gica da arquitetura, desde a sua integracéo ao
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meio, até a sua diluicdo programatica. A sociedade de massas irrompida nos “anos
gloriosos” provocava sentimentos de avango e recuo na cultura posta em questéo.
Esse debate foi a base das apropriagdes da pos-modernidade, como entendida nos
anos 1980, principalmente ap6s a Bienal de Veneza e sua Strada Novissima.

Porém, algo além de historicismo e pastiche, e que era o fundamento do
debate imediatamente anterior, sobreviveu a avalanche imagética, pelo menos como
estratégia de resisténcia a diluicdo das cidades e a espetacularizacdo da arquitetura.
N&o ha duvidas que o caminho ideoldgico trilhado pelo mainstream arquiteténico e
suas franjas, turbinado pela nova condicdo pos-moderna de promiscuidade entre
cultura e capital financeiro — e seus desdobramentos territoriais especulativos —
levaram a intensificacdo formal do objeto ic6nico e a paralisia de sua almejada
dinamica urbana ou relacional. As cidades, aquelas que mantém seu capital cultural,
correspondeu a mesma cristalizacdo decor, submetida a l6gica do simulacro e da
espetacularizacdo mercantil.

Mas o real subsiste, cada vez mais contraditério, especialmente nas cidades,
gue nada mais sdo que a espacializagdo de processos sociais materiais e culturais. O
“espetaculo urbano” é alienacdo, consciéncia social enganosa, ja que € o oposto dos
processos materiais contemporaneos, em qualquer de seus aspectos sociais,
ambientais, econdmicos e culturais. E a arquitetura vem de algum modo enfrentando
essa realidade, dentro dos instrumentos restritos de sua nova condi¢do, em confronto e
sombreada pelo cintilante protagonismo fetichista da vanguarda econémico-cultural
que se impde no mundo globalizado. E parte dessa reacdo atualiza o veio realista do
p6s-guerra, procurando informar o fato arquitetdnico das dinamicas territoriais e
urbanas disponiveis. Combatem ao mesmo tempo o idealismo moderno e a realidade
urbana capturada pela primazia econémica.

Para que essa perspectiva critica passe a estratégia eficiente algo deve ser
considerado: o espaco da cidade é motor civilizatorio e emancipador; e essa condi¢ao
autoriza as intervencdes espaciais criticas sobre as determinaces econdmicas e suas
I6gicas de acumulacédo e propriedade. Existe a luta cultural pelo direito a cidade, que
passa pela reafirmacdo de seus espacgos sociais resultantes de praticas historicas e
coletivas. Essa luta torna-se mais necessaria sob as formas econémicas que parecem
prescindir produtivamente das cidades, desintegrando-as.

Profissionalmente, a experiéncia de Héctor Vigliecca confronta essa tradigdo
realista com a metrdpole de Sdo Paulo. Esta € o lugar onde se encontram, nas décadas
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recentes, uma tradicdo moderna de énfase no objeto arquiteténico sem possibilidades
formais de extensdo além da desordem territorial da propriedade — limitacéo
introjetada nas qualidades estéticas dessa arquitetura — e a metrépole fragmentada da
acumulacdo flexivel em conjuntura periférica. Duas realidades que séo alvo da visada
critica do arquiteto, ou pelo menos, de sua arquitetura, ou seja, a antiurbanidade
resultante e mutuamente amplificada dessas duas condicGes sobrepostas. Essa
combinacéo faz resultar uma obra coerente e original, atenta aos seus pressupostos de
formacédo, mas em transformagéo diante das radicalidades urbanas de uma cidade sem
forma. Dentre outras experiéncias importantes, nesse ambiente de pulverizacdo de
designios disciplinares, que podem ser pensadas segundo esse enquadramento
proposto, o percurso de Vigliecca é esclarecedor, pois alinha sem muitos imprevistos
sua formacgdo estrangeira, o contato com uma realidade profissional brasileira —
buscando adaptacdo de suas estratégias projetuais — e, 0 mais importante, uma

renovacdo pessoal diante dos novos desafios.

Os seus projetos de habitacdo coletiva no Brasil permitem verificar como se
deu o choque entre sua formacdo disciplinar contextual-urbana e uma realidade
socioespacial na qual tanto o pensamento arquiteténico quanto a ocupacdo formal e
informal do territério tem como pressuposto histérico a inexisténcia de uma
representacdo espacial coletiva — quer seja ela urbana tradicional ou moderna
industrial. Desse choque pode-se compreender tanto os limites de uma cultura
arquitetdnica europeia de reconstrucdo do sentido da urbe quanto das possibilidades
de ordenacdo significativa do territorio contemporaneo. Nesse sentido, o Brasil é uma
plataforma privilegiada para se observar os impasses atuais da modernizacao global.

Chegado ao Brasil em 1975, ap6s uma formacdo em contato direto com o
debate inglés e italiano desse periodo, Héctor Vigliecca foi um dos principais
expoentes de um periodo conturbado da arquitetura nacional. Os anos 1980
apresentavam claramente a desorganizacdo ideoldgica e disciplinar da arquitetura
brasileira em funcdo da crise econdmica indicativa do colapso do
desenvolvimentismo e do alinhamento do pais a ordem internacional neoliberal.
Dessa nova ordem global fazia parte a abertura cultural “pds-moderna” que atingia
em cheio a pulverizacdo da producdo arquiteténica local. Entre modismos estilisticos

e renovacgdo critica a partir de novos paradigmas — urbanos essencialmente — nédo



tardou a reacdo da tradicdo moderna que hostilizava qualquer tentativa de renovacao
do debate.

Os projetos habitacionais de Vigliecca apontavam, nos anos 1990, para uma
reflexdo sobre a cidade que ia além das questdes do ecletismo arquitetonico. Eles se
beneficiaram de um clima politico que dava nova voz aos movimentos populares e as
questdes habitacionais, depois da extincdo do BNH e seus grandes conjuntos. Parecia
consenso que a politica habitacional deveria evitar o isolamento e a grande escala,
causadores de mazelas urbanas e sociais manifestas na cidade dividida. Essa
orientacdo permitiu que alguns arquitetos projetassem habitacdo social em sintonia
com as novas estratégias do “lugar”, appartenenza, vernaculo e, porque nédo, do
pastiche e historicismo. Pode ser interessante percorrer, sem desconsiderar outros
aspectos e implicagcdes, um fio condutor da pesquisa do arquiteto que indica a
determinacdo da morfologia urbana como conformadora das novas edificacdes, neste
caso, habitacionais. E dai retirar uma grande questdo que este percurso profissional e
intelectual nos apresenta: como reforcar e inventar configuracbes urbanas em
contextos adversos, nos quais a precariedade das cidades é a base espacial de uma
sociedade modernizada seletivamente.

Quando se trata de afirmar a maxima representacdo coletiva da cidade, o
“estimulo urbano” mais potente € a sua estrutura urbana, o sistema de cheios e vazios,
a hierarquia dos espacos publicos e a clara sujei¢do da generalidade de suas partes a
morfologia comum. Ainda que mesclada, essa licdo mediterranea se impde a pesquisa
do arquiteto em relacdo as influéncias dos ingleses e holandeses que conferiam as
unidades certa independéncia em relacdo as estruturas urbanas existentes — replicando
qualidades e ndo formas urbanas. A variedade construtiva das unidades populares
autoconstruidas, que também era objeto de admiracdo antimoderna nos anos 1980,
deveria ser, no caso aqui em estudo, também incorporada, porém submetida a
conformagdo geral, conferindo-lhe certa diversidade fundamental, tipicamente
citadina. Da mesma maneira, a escala da vizinhanga e do contato mais proximo em
ruas ou em espacos semipublicos deveriam estar claramente hierarquizados e
submetidos a estrutura geral.

No conjunto do Bras (1989), ndo construido, preexistem duas condicionantes
urbanas articuladoras de tempos e espacos da “cidade”. A primeira, a quadra definida
nas origens industriais e populares do bairro e da expansdo ferroviaria, cuja

ortogonalidade indecisa foi guiada pela rapida ocupacdo da regido; seu tracado ndo
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revela uma intencdo que esteja além dessa condicdo imediata. A segunda, a
radicalidade da intervencdo do Metrd Bras e a conexao com a antiga estacdo de trem,
impactando a estrutura anterior tanto em planta — recortando as quadras — quanto em
elevacdo — a portentosa estrutura aérea do metro leste. A proposta do arquiteto para a
area do concurso reafirma a quadra e sua cicatriz (o recorte do metré) por meio da
ocupacao perimetral, replicadora das tipologias do bairro e da cidade e sua mescla de
comércio e moradia. A divisdo em lotes e a ocupagdo intensa existente, que gera a
quadra, ndo pode ser diretamente aproximada & manzana, principalmente naquilo que
aqui interessa. A quadra paulistana replica a estratégia da expansdo pds-colonial da
cidade — e do estado — por meio da quadricula resultante da particdo em lotes, mais
eficaz do ponto de vista da propriedade. A manzana, ou a “quadra europeia”, ainda
que tenha essa mesma caracteristica, afirma antes uma ordenacdo geral da urbe e a
relacdo entre as esferas publicas e privadas — consideradas historicamente. Sucessos
urbanos correlatos mas separados por intengdes coletivas distintas, sua aproximacao
morfoldgica empresta ao caso local uma urbanidade presumida como latente.

Da mesma maneira, a nova quadra projetada tem uma rua interna em sintonia
com uma tipologia frequente no bairro — a vila — que incorpora ao conjunto uma
escala intermédia entre a rua publica e as unidades privadas. Expediente também
combinado com as estratégias de repensar a manzana no debate de renovacao urbana
na Europa, que pretendiam reutilizar e ressignificar a area interna coletiva das quadras
fechadas e quebrar a monotonia das cidades tradicionais. Aqui como |4, essas areas
semipublicas rapidamente adquirem carater condominial e cercado, quer seja por
motivos de retracdo da vida publica, quer seja por dificuldades de gestdo e
manutencdo — ou ambos. Mas foram, em décadas recentes, uma das grandes saidas
para a relacdo entre um novo modelo urbano e a malha tradicional das cidades,
procurando alternativas para novas legibilidades urbanas.

N&o é exatamente necessario aqui deslindar as estratégias do arquiteto para
assimilar o contexto, tanto no ambito da morfologia urbana quanto nas tipologias de
edificios e elementos urbanos. Suas solugBes costumam ser explicadas, e suas
estratégias de fato engendram a proposta; nada € apresentado como resultado de
insights arquitetonicos. E sdo sempre elementos urbanos e territoriais, da boa licdo do
pOs-guerra, mais estimados, no caso, que 0S extensos levantamentos sociais e
urbanisticos sempre realizados em programas governamentais. Importante sera

observar, dada a coeréncia dos procedimentos, como essas estratégias arquitetonicas
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lidam com as dificuldades locais: basicamente a indefinicdo da estrutura urbana, do
ponto de vista de sua configuracdo, ¢ a auséncia de “vernaculo” nas periferias da
cidade.

Mais distantes do centro, e portanto com menos “contexto” urbano e menos
indicacbes espaciais da unidade legivel da cidade, encontram-se dois projetos
implantados nesse mesmo periodo: o Conjunto Habitacional Rincdo e o Conjunto
Habitacional Rio das Pedras, ambos na zona leste da cidade. Projetados em 1991,
fizeram parte da renovacdo da politica habitacional da cidade, que priorizou 0s
terrenos menores, em relacdo as grandes glebas do periodo do BNH, e a sua maior
insercdo na malha urbana e infraestrutura disponivel. A escolha desses dois projetos
indicava entdo um alinhamento dessa estratégia ao espirito do tempo, na busca de
uma arquitetura mais heterogénea e de alguma forma mais proxima as tipologias
urbanas vernaculas. Esse interregno “ideoldgico” — em relagdo a ortodoxia da
tradicdo local — permitiu que novos paradigmas arquitetbnicos e urbanisticos
pudessem ser apropriados e construidos, em consonéncia com o fortalecimento dos
movimentos populares do periodo.

O Rincéo situa-se na Vila Matilde, ao lado da estacdo de metr6 e da antiga
estacdo de trem da Central do Brasil, inaugurada em 1921. Essa, como as outras
estacOes do ramo leste, foi sendo povoada intensamente com a expansdo dos
loteamentos populares privados durante a industrializacdo da cidade a partir dos anos
1940. Esses bairros se aproximavam no que tém de menos urbano: a auséncia de
infraestrutura, equipamentos e espacgos publicos. A disposicdo dos lotes é a mais
rentavel, assim como a minima dimensao das areas publicas; e as construgcdes sdo
solucdo particular. O arranjo é conhecido, pois compde boa parte da paisagem da
cidade. Sua precéria ligagdo com a area central so foi sendo resolvida com a
implantacdo do metr6 e da Radial Leste, no final dos anos 1980. Sua relacdo com a
cidade é portanto desespacializada e estruturada pelo movimento. Nesse cenario
urbano cuja semantica se afasta da tradicional — e coletiva — minguam as referéncias
de reforco da urbanidade, preceito da arquitetura de Vigliecca.

A solucdo é a instauracdo de significacGes locais a partir de locucGes
familiares, comuns. Dai a intercessdo necessaria de Alvaro Siza e 0 seu projeto para o
Bairro da Bouca, no Porto (1973). O arquiteto portugués é figura-chave no ajuste da
“arquitetura da cidade” para o contexto das periferias urbanas e sua atmosfera

histérica rarefeita. Trata-se, nesse caso, de cidades europeias, especialmente
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mediterraneas, nas quais 0 contraponto com o centro historico, significativo, é
tangivel e determinante. Mas fica a meio caminho em relacdo as periferias plenas, as
quais faltam relacBes urbanas claras de forma e conteddo a ativar. Esse é o
experimento no Rincdo: produzir um “lugar” mobilizando a ténue materialidade
urbana disponivel — o arruamento “quadra” — e suscitar um sentido de singularidade
por meio da nova construcdo comunicativa. Para obter esse resultado a linguagem nao
pode ser aquela da fisiologia da percep¢do moderna — subjetiva — mas a de um
coletivo qualificado, uma espécie de vernaculo alienado da populagdo das grandes
cidades do Brasil e sua rusticidade construtiva. Esta encontra-se com a austeridade
luso-siziana, que possibilitaria avivar sua energia formal latente.

Mas temos ai um conflito “p6s-moderno”: a escala do contexto, a vivéncia do
lugar, contraposta a brutal despersonalizacdo da infraestrutura metropolitana e seus
eixos de macrocirculacdo (0 metr6, a Radial Leste e seus viadutos). Essa
infraestrutura é a conexao tempo-espacial possivel com a grande cidade — e com a
representacdo de uma unidade social — realizada por meio de rupturas de nexos
espaciais e conteudisticos, conflitantes com a escala narrativa e tradicional da
“comunidade local” pretendida. Dilema resolvido nas praticas cotidianas da
populacdo, que facilmente percebe as diferencas e qualidades das escalas oferecidas
(a casa, a vila, o bairro e a metropole), mas de dificil solugdo espacial arquiteténica.
Se a vanguarda nao conseguiu instaurar uma “montagem” criativa e disseminada que
explorasse a novidade urbana da metropole e potencializasse a ousadia das massas, a
realidade da grande cidade industrial instaurou o “fragmento”, na acepcdo de Fredric
Jameson, isto é, uma condicdo contemporanea da reificacdo. Nesse sentido, a cidade
contemporanea, superada a funcionalidade da forma, e sua utopia, mantém individuos
conectados por racionalidades supraespaciais, ficando a estrutura urbana como um
residuo entre o espaco hiperindividualizado da comunicacdo e a macroescala
intangivel das formas de acumulacdo. Dai a precariedade espacial de sociedades sem
a decisiva inércia da cidade tradicional reformada pelas iniciativas burguesas na
Europa. Esses centros urbanos reagiram, social e espacialmente, as transformacdes
produtivas do século XX, e enunciaram uma unidade entre as escalas da significacdo
local e geral, bem como uma maior identificacdo entre individuo e cidade. Resisténcia
com algum resultado, enquanto durou o estado do bem-estar social.

Mas voltemos a referéncia ao Bairro da Bouga para averiguar outras
diferencas de contexto. O trapézio formado pelo conjunto confronta com diferentes
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situacBes urbanas. Uma das faces, a mais incobmoda, € aquela voltada para o elevado
do metrd (Estacdo Lapa). Um grande muro com uma passarela isola quase totalmente
0 conjunto da rua de veiculos e o viaduto. Fundamental, porém, é a esquina da rua
Boavista, pois 0 conjunto e sua arquitetura séo anunciados sossegadamente por meio
da contiguidade volumétrica com as construgdes da rua. A esquina enfatiza a relacao
harmonica e mesclada com a cidade comum, a0 mesmo tempo que anuncia uma
I6gica espacial diversa, aquela das ruas internas — abertas para a rua, mas de carater
menos publico — e de arquitetura regular e exclusivamente residencial. Essa esquina é
o foco citadino da intervencao, ja que os outros lados confrontam espacos indefinidos
(estacionamentos e divisas) e reagem com neutralidade. Regularidade — propria da
Arquitetura — e multiplicidade — prépria da cidade e do mundo — compBem a dialética
arquitetbnica de Siza, plenamente em acéo nesse projeto paradigmatico.

O conjunto do Rincdo tem especificidades evidentes. A principal, a
necessidade de aproveitamento maximo do terreno, 0 que, em outra perspectiva,
levaria a consagrada solugdo do bloco “H”. Essa dificuldade robustece a decisdo
primeira de mudanca tipoldgica e morfoldgica fundamental. O terreno do conjunto faz
parte de uma grande quadra sem designio, residuo da particao rotineira, cujo tracado
ignorou um cérrego existente, agora canalizado; casas e galpdes completam o restante
da quadra. Essa situacdo urbana mais adversa, do ponto de vista do “lugar”, se
impediu um didlogo urbano — inexiste “cidade” ali — sugeriu uma estrutura urbana que
tera vida longa na obra do arquiteto: a “rua”. Enfraquece a “quadra” e aponta para a
rua como elemento estruturante do “coletivo”, em tais contextos. Ela passa a ser o
elemento citadino, definida pelas casas que formam um “casario”, conferindo
urbanidade ao conjunto. Nesse sentido, mais que as ruas internas (a “vila”), as
fachadas lindeiras, voltadas para “ruas” em formagao (com tipologias de habitacdo e
pequeno comércio), acabam garantindo um didlogo com o entorno imediato. Essa
opcdo de usar a rua frontal como acesso aos blocos de residéncias, por sob as
passarelas de conexdo e as laterais com comércio, preservou O carater mais
extrovertido do conjunto, suavizando o0 isolamento de sua situacdo urbana,
propiciando certa unidade a continuagdo das ruas em direcdo ao norte, ao bairro mais
consolidado. Essa notacdo é provisoria, apenas identifica o potencial do elemento
“rua”, recolhido do imaginario urbano da cidade, que se fara presente, e as vezes
definidor, de solugdes futuras. Mais importante para entender o Conjunto Rincdo

como fato urbano seria destacar seu enclausuramento parcial original, dadas as
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circunstancias do projeto, e completo atualmente, coerente com as condicdes que se
apresentam a cidade. Porém, destaque-se que esse embrido de rua estruturante sera
um deslocamento programatico importante no enfrentamento de uma néo-cidade a
partir de um pensamento que advoga pela condi¢cdo urbana — e de que tratam estas
observacoes.

Instaurar uma urbanidade arquiteténica em situacdes cada vez menos urbanas
sera o desafio e o exercicio mais importante, sucessivamente. O Conjunto Rio da
Pedras na Vila Mara, do mesmo ano, situa-se no extremo leste da cidade, o que
significa reducdo drastica das qualidades urbanas, em todos 0s niveis — servigos,
mobilidade, equipamentos publicos, areas publicas etc. Esse conjunto habitacional
constitui, da época da inauguracdo até hoje, uma rara referéncia de espaco com
qualidades arquitetonicas na regido. A ocupacdo do bairro, intensificada depois dos
anos 1960, organizou-se segundo rigoroso tracado ortogonal, e ao conjunto proposto
destinaram-se duas quadras, de inspiradores 10.000 m? cada, aproximadamente.
Vizinha da Estacdo Jardim Helena, mas ndo contigua, a area favorece-se desse
pequeno afastamento e da maior regularidade das ruas. Porém, essa situacdo mais
adequada na escala imediata ndo faz frente a grande distancia do centro da cidade, ou
mesmo de bairros mais estruturados como a Penha, e da precariedade do ambiente
construido, parcialmente melhorado nos ultimos anos.

Esse projeto permitiu maior engenhosidade, do ponto de vista do que é
possivel ser feito por meio de construcdo e arquitetura quando preocupadas com
insercdo e didlogo com a cidade ou seus rudimentos. Enfase na interacdo: entre o
privado, a unidade, e 0 comunitério, ou o0 conjunto; entre o conjunto e o entorno. Da
relacdo entre o bairro e a metropole cuida a nova estacéo — a infraestrutura. Interacao,
neste caso, significa a preocupacdo do projeto em ativar 0s cruzamentos, encontros,
entre espacos de praticas distintas. A unidade habitacional e seus espacos privativos
indicam percursos de acesso que podem ser potencializados para provocar dindmicas
suprafuncionais. A variedade dos acessos ao mesmo tempo diminui o fluxo em pontos
de estrangulamento, torna o percurso uma promenade espacial e organiza diferentes
escalas de vizinhanca. Ordena assim as escalas de proximidade por meio da
arquitetura que mimetiza a dindmica da “rua” de bairro. A mesma rua que, em
situacdo espacial e funcional diversa mas continuada, amplia o encontro com
dominios cada vez mais heterogéneos e amplos, até a boa indiferenca metropolitana.

Essa extensdo estd claramente indicada no projeto, em que ndo existem “vazios”
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contemplativos — fundamentais ao esquema da arquitetura brasileira. Todos 0s
espacos coletivos sdo definidos segundo funcionalidades e legibilidades
reconheciveis: corredores, passarelas, escadas, ruas internas, pragas e acessos. E esse
esquema “rua” interna ao conjunto tem indicada e construida uma continuidade ao
sistema externo, das ruas publicas, cuja potencialidade permanece bloqueada por
dificuldades que o projeto pretende mitigar.

A demarcacéo indicadora da relacdo com 0s espacos externos preexistentes é
fundamental na organizag&o geral do conjunto, pois, realizada através das esquinas e
das fachadas perimetrais que emulam o entorno imediato — portas lado a lado e
acessos compartilhados —, unifica as duas estratégias até agora discutidas: a
morfologia da “quadra” — obtida pela massa de construgdes habitacionais — associada
as diferentes “ruas”, seu complemento intrinseco. Pelo menos na cidade tradicional,
quer dizer, burguesa, essa dupla se constroi mutuamente. Essa simbiose pode ser
ensaiada de maneira mais completa neste projeto que nos anteriores — e que,
dissuasivamente, nos posteriores. Duas esquinas em cada quadra formam uma espécie
de portal obtido pelo chanfro e pela marcagdo vertical. Enfatizam formalmente a
guadra na conexao entre 0s espagos coletivos internos e externos. A legibilidade da
narrativa espacial é alcancada por meio de minimos recursos construtivos, apoiada na
prépria volumetria das casas e nas caixas d’agua. Essa é a estratégia em relagdo ao
bairro: bloco da quadra e acessos principais conectores, com as fachadas espelhando a
ordem do entorno (portas e janelas das casas). Uma minuciosa articulacdo entre
afastamento e aproximacdo aos elementos populares, enfatizando suas potencialidades
urbanas e coletivas — e sua indissocidvel arquitetura. A solucdo pretende liberar uma
“poténcia de forma” que estaria inscrita nas manifestacfes construtivas das periferias.
Entenda-se, uma vontade de forma coletiva propria da forma historica da “casa”,
reverso da hipdstase do privado. A duplicacdo da quadra lado a lado indica uma
afirmacdo de extensibilidade intrinseca a forma adotada, e pretende sinalizar a
conexdo da unidade habitacional com a forma urbana e coletiva. A regularidade
objetiva das quadras existentes deveria, assim diz essa similitude, desdobrar-se nas
tipologias construtivas das habitaces e ratificar a precedéncia do geral ao particular.

A partir dessa experiéncia de “quadra” aberta, em sintonia com as reformas
urbanas europeias, especialmente em Barcelona, o trabalho de Vigliecca amadurece, e
passa a enfrentar, com os instrumentos tedricos adquiridos, uma realidade que exige

tatica sui generis. Como pensar e projetar 0 urbano em contextos pré-urbanos
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tornados pos-urbanos? Como incentivar, potencializar ou arquitetar o carater coletivo
e citadino imprescindivel e suas novas formas emergentes? E, mais especificamente,
no processo de abrasileiramento do arquiteto: como tornar o comunitario cordial a
base desejavel do puablico e urbano? Qual o sentido atual dessa estratégia de
formacdo, tendo o cordial se desdobrado em brutalidade? Particularmente essa ultima
questdo ndo é apenas socioldgica. Procurando uma mimese dialética com o entorno,
potencializando suas formas socidveis, as propostas habitacionais do arquiteto
também enfrentam o cercamento. Essa patologia urbana, a qual a arquitetura brasileira
se aclimatou, deveria ser superada, ou pelo menos atenuada, nos projetos que tratam
as relacOes entre publico e privado com linguagem clara e realista (em oposi¢do a
falacia da democracia do “vazio™). Nao se trata apenas da surpresa do fechamento das
passagens livres entre o interior da quadra e 0s espagos externos, mas o cercamento de
paredes com grades, um duplo muro gue, se ndo tem sentido de seguranca, tem apenas
a funcdo comunicativa de reforcar a particularidade da propriedade; acdo
diametralmente oposta a intencdo original do projeto em questdo. Ou seja, o adicional
transformador do entorno, aquilo que, pela proximidade formal mais arranjo
arquitetonico pretendia dar sentido ao informe — e transforma-lo — passa a ser capital
simbdlico e demarcacdo de exclusividade no entorno empobrecido social e
arquitetonicamente. 1sso pode ser visto e analisado no paradoxal sucesso do conjunto
Rio das Pedras atualmente. Esse dado, ainda que similar a varios casos de conjuntos
habitacionais em diversos paises com urbanidades mais consolidadas, sera material de
reflexdo e acdo nos projetos mais recentes do arquiteto. Anti-idealismo que pretende
manejar a arquitetura em relacdo a dindmica da realidade, sem romantismos de

exaltacdo ou dissolucéo disciplinar.

Faz parte desse enfrentamento realista a intervencdo em areas ocupadas com
informalidade extrema do ponto de vista da propriedade da terra, da infraestrutura
urbana e da construgdo das moradias. As favelas caracterizam o crescimento desigual
das cidades brasileiras e tém sido alvo de politicas publicas em duas frentes: oferecer
moradia em novos conjuntos e promover melhorias urbanas nesses assentamentos
precarios. Em alguns casos de favelas mais consolidadas e de grandes dimensdes,
essas duas possibilidades se coadunam. Tema interessantissimo também do ponto de
vista disciplinar: houve durante décadas resisténcia da arquitetura local — em seus

postos mais avangados — a desenvolver instrumentos de intervengdo nesses casos. Os
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urbanistas e as politicas urbanas ndo podiam, no entanto, se alinhar com tamanha
pureza de principios. A situacdo exigia acdo do poder publico, e as estratégias
nacionais envolviam melhorias sanitarias e de circulacdo. Mais recentemente, essa
resisténcia disciplinar local perdeu fblego, e um novo ciclo de intervencdes, agora
envolvendo arquitetura, abriram um debate inedito e renovador, na medida em que
alterava as premissas da compreensdo dos arquitetos em relacdo ao problema
habitacional.

Os projetos em grandes assentamentos precérios realizados por Vigliecca nos
servem aqui a dois propdsitos: 1) compreender como o esquema contextual inicial se
desenvolveu no trato de uma realidade particular a qual falta qualquer textura
“urbana”; 2) compreender os limites e possibilidades dessa realidade urbana ao ser
provocada por uma tradicdo arquitetdnica outra que aquela que, sendo apenas 0 Seu
contrario, com ela constitui uma unidade social.

Nesse sentido, o residuo morfoldgico identificavel encontrado nos exemplos
anteriores se modifica radicalmente. A organizacdo de quadras perde legibilidade,
acondicionada apenas pela ocupagéo intensa e suas passagens, na maioria dos casos.
A “rua” passa a ser 0 vetor estruturante da ocupagéo, necessidade que remonta a seu
carater ancestral pré-citadino, organizando a relacdo entre o privado — e seu acesso — e
a sociabilidade — mais intensa e menos publica, em geral, que a verificada na cidade
formal. A complexidade dessa trama tem exposi¢do draméatica em tempos de logistica
de guerra, quando ocorrem ai operacdes militares.

Essa rua atavica tem caracteristicas bem distintas daquela anterior, da quadra,
de genética ordenadora e racionalizadora do espaco. Novamente a tarefa que se
apresenta nessas condigdes € a exploracdo de suas possibilidades espaciais e sociais,
inseridas em sua rusticidade. A denominagdo “areas urbanas criticas”, utilizada por
Vigliecca, pode indicar essa visdo que considera o que existe de urbano e societario
em uma formacéo espacial fragil, mas ainda “urbana”, ao invés de antagoniza-la tanto
com a cidade “formal” quanto com aquela idealizada e estetizada. Cabe, segundo a
estratégia do arquiteto, torna-las mais urbanas e menos criticas, ou seja, préximas, em
termos de ordenagdo territorial, do resto da cidade.

No emaranhado de vielas e construcdes improvisadas em terrenos
inapropriados — aqueles que restaram na cidade — é preciso encontrar possibilidades
de ordenacio e desobstrucio. Areas de respiro que sirvam para o deslocamento

interno, as remocdes provisorias para a construgcdo de novas unidades. Essa pratica,
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que teve resultados no minimo desoladores em varias experiéncias anteriores
importantes na cidade — guiadas por l6gica outra, local — passam por uma revisdo nos
projetos mais recentes de Vigliecca. O importante, para esta analise, é captar a
atualizacdo das taticas projetuais, mantido o mesmo impulso, aqui denominado, de
realista. Sem poder recorrer as representacdes sobre a cidade tradicional, o arquiteto
tera que estruturar o espacgo coletivo e urbano a partir da radicalidade do “lugar”,
entendido agora ndo mais como concentracdo da memoria herdada da “cidade”, mas
como um aqui e agora territorial, em que se mesclam estruturas primarias com
sociabilidades pos-publicas. Uma “novissima rua” que busca na autenticidade de uma
dramaética significacdo urbana ultrapassar as simulacbes da urbe, a que esteve
condenada parte da tradicdo a que o proprio arquiteto pertence.

Ao controle morfoldgico — urbano — sucede uma “rua” multipla, com papéis
diferenciados e hierarquizados. Ela passa a ser a indutora de “cidade” na ocupagao
ditada pela escassez e necessidade, por meio de sugestdo de organizacdo que conta
com a iniciativa ordenadora da prépria populacdo quando identifica com maior
clareza uma semantica espacial apropriada. O instrumento “rua” é agora definidor das
massas construidas, a ela submetidas — ndo mais a quadra. A informacéo apresentada
articula a morfologia urbana, que perde nitidez racional em direcdo a uma
organicidade que mimetiza, e potencializa, o espaco contingente. Tanto as casas
existentes, localizadas em ruas mais estruturadas, quanto os novos blocos projetados,
alinham-se formando a moldura dessa tipologia que unifica o existente ao projetado.

ImpGe-se, nessas circunstancias, a brutalidade do territorio, na medida em que
sdo areas de risco ou de preservacdo. Entdo uma nova tarefa se apresenta: uma
estruturacdo que deve levar em conta, por vezes prioritariamente, as dificuldades de
transposicGes e conexdes do sitio, Unica maneira de urbaniza-lo e aproxima-lo a
cidade e sua infraestrutura. A nova precariedade urbana — que ndo fornece referentes
espaciais de cidade — faz aumentar a necessidade de estratégias radicais, do ponto de
vista arquitetdnico. Um dado fundamental nesse processo € o fato de que essa
populacdo vulnerdvel ndo tem mais, em sua maioria, memorias proprias de campo ou
cidade a serem ativadas, pois pertencem & segunda ou terceira geracdo de
despossuidos urbanos. Ou seja, dissipa-se a rusticidade e surgem novas sensibilidades
tecnoldgicas e informacionais, bem como a naturalizacao da violéncia social.

Helidpolis, em S&o Paulo, consiste em um complexo de ocupagdes precérias e

um laboratério de experimentacGes urbanisticas e arquitetdnicas que resultam em uma
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comunidade social e espacialmente consolidada. Vigliecca teve oportunidade de
participar de duas grandes intervencdes em contextos diferentes. A Gleba A (2004)
previa a remocdo de uma faixa paralela ao coérrego canalizado e a construgdo de
unidades habitacionais. A decisdo do poder publico foi desapropriar a menor area
possivel para a solucdo sanitaria e prevencdo de risco, 0 que indicava um partido de
edificio longitudinal extenso, confrontado na fachada dos fundos com as habitacfes
remanescentes e autoconstruidas, e na frente, com o cérrego agora canalizado. Essa
solucdo permitia, para o esquema geral do arquiteto, uma &rea de respiro na densa
ocupacao original. A rua do corrego serviria entdo a um duplo proposito: eixo de
circulacéo de carater publico — hierarquicamente destacada das vielas de acesso local
— e ponto de referéncia para um raio maior de moradores devido as possibilidades
paisagisticas da margem do corrego.

Mas o que se destaca na proposta, tendo em vista 0s argumentos aqui
apresentados, ¢ o fato de o arquiteto ter optado por “reconstituir” uma possibilidade
de quadras-bloco. A existéncia de uma rua paralela (Rua Almirante Nunes) permitiu
essa possibilidade e a decisdo de criar um desenho de quadras irregulares que fazem
uma ponte entre o automatismo resultante de a¢6es individualizadas — a moradia de
cada um e o alinhamento pragmatico aos caminhos — e uma ordenacéo intencional e
consciente. Novamente, a persuasdo em direcdo a forma das possibilidades latentes de
expressdo coletiva, mesmo em situacOes de precariedade social. Vigliecca decide
completar com nova arquitetura o vazio deixado pela desocupacao planejada; mas o
mais importante € que as constru¢bes projetadas abracam e conversam com as
existentes, sem qualquer indicacdo de substituicdo progressiva ou osmose. Pode-se
pensar, nesse caso, em pequenas e ndo programadas alteraces no existente, a partir
da reordenacdo dos significados urbanos realizada — como a melhora esponténea das
fachadas em ruas destacadas no projeto. Um grau de realismo acima, se
considerarmos a ‘“gota de azeite” de Bohigas: a intervencdo em Heliopolis € mais
contundente que a “gota” que melhora aquilo que envolve gradativamente, a0 mesmo
tempo que é mais assimiladora do existente, menos exemplar. E também menos
contundente e totalizadora que a estratégia corbusiana que mantem a kasbah intacta
em Argel, ressignificada pelas novas megaestruturas propostas. Vigliecca dialoga com
as construcdes existentes ndo apenas funcionalmente mas estruturalmente, pois seu
objetivo primeiro € a intensificacdo da vida urbana em direcdo a uma fronteira na qual

modelos estaveis ndo sdo mais possiveis. Nao procura ressignificar a viela e o casebre
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por meio da certeza arquitetdnica contrastante, mas indicar neles a sua possibilidade
imanente. Ou melhor, que eles — a sua realidade social — indiquem caminhos para as
novas formas urbanas possiveis e transformadoras, cuja configuracdo ndo é mais do
alcance da arquitetura unilateralmente. Essa arquitetura considera que essa
possibilidade existe e é coletiva; e que a arquitetura tem um papel nesse processo, ao
deslindar, ativar e articular as espacialidades da cidade e seu ethos urbano.

A decisdo de definir um espago aberto no interior das novas ‘“quadras”
esclarece a questdo. O adensamento dos novos edificios permitiu que os fundos das
casas existentes e 0s novos patios criados pudessem se conectar como espaco
semipublico, acessiveis desde a rua principal — 0 mesmo esquema de conexao do
conjunto Rio das Pedras. Esse interior de “quadra” realizaria a jungdo e mutua
significacdo do proposto e do existente. Nesse espago, 0 primeiro ndo existe sem o
segundo; tampouco existe uma indicacdo de hierarquia, ou ainda de exemplo. A
unidade alcancada depende desse convivio, e esse € 0 seu significado presente e que
deveria ser aprofundado no futuro préximo, com a progressiva abertura de quintais e
estimulo da vida em comunidade. O resultado espacial conclusivo seria um conjunto
produzido por heterogeneidades identificadas por acdes de interacdo e de relacdo, que
relativizam a existéncia suficiente dos edificios e sua forma. Esta existe,
principalmente na arquitetura realizada, mas ndo é mais referéncia, objetivo ou
norma. E o resultado urbano das intervengdes singulares entra em sintonia com a
dindmica da metrépole atual, na qual a extensibilidade do projeto ndo € absoluta ou
alternativa, mas simultanea e dinamica. A arquitetura mantém seus instrumentos e sua
tectonica, mas tem que coexistir com a realidade socioespacial e suas contradi¢des.
Uma nova unidade plural se impGe e que transforma cabalmente tanto os principios da
tradicdo — a arqué - quanto as agonicas ideologias burguesas da disciplina — o plano.

Tais contradi¢Bes atingem inclusive os principios do proprio projeto, e ndo
apenas este em relacao a realidade urbana. Como ocorreu no conjunto Rio das Pedras,
a intervencdo em Heliopolis é hoje rigorosamente demarcada por um gradil que
separa 0 “novo” conjunto — € 0 capital simbolico que aporta — da precariedade “pré-
existente”, o restante da propria quadra. Os patios abertos se tornam, novamente,
areas condominiais, de uso exclusivo dos moradores dos novos edificios. E certo que
a forma do edificio ndo pode sozinha implantar ou incentivar sociabilidades, apenas
dar-lhes condigdes de existir. Mas a reacdo do arquiteto a essa antinomia € correta: a
procura futura de maior legibilidade dos espacos e maior clareza de seus atributos a
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fim de permitir uma interface de acoplamento entre as préaticas cotidianas e suas
possibilidades de desencerramento em dire¢ao aos “circulos maiores” de Simmel.

A condensagdo de moradias em blocos que geram “ruas” e “quadras” — mais
flexiveis que sua tipologia inspiradora — como estratégia de ao mesmo tempo produzir
habitacdo e urbanidade, criam “fachadas urbanas™ progressivamente mais explicitas.
Estas devem envolver logicas distintas e diversificadas, reforcando a ordenacgéo
coletiva do espaco e sua clara comunicagdo. Uma das mais didaticas e contundentes
intervencOes do arquiteto, que mostra a coeréncia de seus objetivos, é vizinha ao
exemplo anterior. A Gleba H, também em Helidpolis, possuia edificios
“arquitetonicos” que foram invadidos, tanto as suas unidades como seu entorno
imediato. As construgOes parcialmente inacabadas e os muros dos limites dos terrenos
serviram de apoio e de paredes prontas para novas casas improvisadas. Produziu-se
assim uma fagocitose exemplar nessa desesperanca: a arquitetura formal foi tragada
pela informalidade, indicando, além da necessidade imperiosa, a civilidade desejada.
A ocupagdo perimetral criou uma superficie de contato com o exterior, apossando-se
do “vazio” simbdlico e reverenciador das convicgdes originais. Essa condigéo inspira
0 novo projeto, que produz forma urbana — a “quadra” — e espagos semipublicos mais
claramente demarcados, que envolvem as torres criando uma altura intermediaria e
um conjunto variado mas afirmativo da ocupacdo perimetral e citadina. Assim,
podemos observar com precisdo como na ocupacao disforme dessa area o projeto
reconhece uma potencialidade estruturadora do espaco coletivo. Mesmo considerando
que o limite da rua é também o limite da propriedade e da prudéncia da tatica de
ocupacdo, a espontaneidade popular é indicativa de algo mais. Essa antropofagia do
moderno — e tudo o que ele conota para essa populacdo — pode ser igualmente
verificada nos grandes conjuntos do BNH, como Itaquera e Arthur Alvim. A
populacdo, nesses casos, de renda aumentada nos Ultimos anos, esmera-se a apagar as
marcas da homogeneidade e da indistincdo. Reformam seus apartamentos, edificios e
grupo de edificios a fim de mescla-los a cidade, em sua variedade e caracterizacdo de
propriedade. No caso da Gleba H de Helidpolis, os motivos sdo diversos, mas o
engenho € 0 mesmo: pragmatismo coletivo — que em geral implica associacdo
espacial — e disputa urbana em todas as suas dimensdes. O direito a cidade, que vai
além da propriedade, de habitabilidade e de infraestrutura minimas, é o grande achado
desses projetos. E também o indicador do que neles prospera ou recrudesce em funcio

das outras dindmicas também verdadeiras, como a seguranca e 0 acimulo patrimonial
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e simbdlico que a casa representa. Os projetos que constroem apenas habitacdo e
infraestrutura — e sua beleza — correm o risco de submergir totalmente diante de
valores tdo generalizados quanto antiurbanos, seja qual for a renda do consumidor a
que se destinam. Essa é a fisionomia da cidade: poténcias formais das unidades, que
pressupde vazios contempladores, anuladas por muros e divisas ndo previamente
consideradas. Os casos dos conjuntos populares modernos em Sao Paulo indicam algo
mais: a pelicula comunicadora e urbana que acintosamente envolve o0 volume “puro”

e idealizado é também desejo de configuragdo geral.

VEé-se que as questdes iniciais do percurso do arquiteto persistem, mas a
realidade urbana brasileira exigiu-lhe transformacdes que levaram a solugbes
originais. A énfase na intensificagdo ou instauracdo de um sentido de cidade nas
propostas de habitacdo coletiva levou a uma modificacéo radical do papel do edificio
como massa genérica da morfologia urbana. As referéncias tipoldgicas e formais, que
consolidavam as posigdes arquitetonicas adotadas, foram atenuadas, ou mesmo
anuladas, por causa das novas exigéncias. O edificio, ou bloco habitacional, passa a
ser provocado e conformado por urgéncias territoriais “pos-urbanas” que caracterizam
ocupacBes mais recentes na cidade, em detrimento de residuos de configuracfes
urbanas presentes ou latentes nas ocupacfes anteriores.

As novas caréncias de moradia enfrentam condicdes agravadas por causa das
pressdes imobiliarias e fundiarias que rareiam os terrenos disponiveis. Desocupagtes
de areas de interesse especulativo movimentam a populacdo carente em dire¢do a
terrenos cada vez mais inadequados, quer seja por suas condigdes de risco, quer seja
por serem areas de protecdo ambiental. Assim, ainda que a situacdo de renda tenha
melhorado nos ultimos anos, a questdo habitacional sofre um novo patamar de
precariedade. Nessa nova condi¢cdo, 0 nexo urbano volatiza-se, e suas referéncias
espaciais diretas desaparecem, em direcdo a brutalidade das condicOes fisicas da
geografia, ou devastada ou intata. Novas taticas para instauracdo de alguma dimensao
urbana se fazem necessarias na imposicao de dificuldades primitivas da “vida nua”,
que nada tém a ver com idealizacBes culturais da natureza, quer sejam elas
organicistas, eco-tropicalistas ou modernas.

A “regressao” ambiental transforma o edificio habitacional, até entdo
definidor da morfologia urbana desejada, em protagonista da estruturacdo do territério
anecumeno. Nos projetos para 0 Morar Carioca (2011) e para o Renova Séo Paulo
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(2011), os terrenos ingremes indicaram a possibilidade de se utilizar edificios
escalonados para vencer das alturas, associados a passarelas de pedestres. A
precariedade dos assentamentos nessas situacOes territoriais limites dificulta ou
impede as conexdes internas, bases de qualquer sistema de interacdo e coesdo. Essas
passam a ser a énfase dos projetos, novamente nos nexos internos, e deles com o
entorno proximo e com a cidade. Esse esquema de fluxos e conexdes direciona o
enfrentamento do territorio: a propria rua se transforma em algo distinto, mais
dindmico e espacialmente novo.

Ocorre uma radical transformacdo espacial, na medida em que novos
elementos produzem um supraterritério que articula um estrato infraurbano, por meio
de conexdes e continuidades entre o existente mantido e a estrutura projetada. Uma
alteracdo em comparacédo a dindmica anterior, na medida em que foi agora necessario
recorrer a uma estratégia em que a espacialidade se autonomiza circunstancialmente
em relacdo as narrativas urbanas originais que consideravam um remanescente
ajustavel a partir de suas virtualidades espaciais. A centralidade temporal dos nexos
anteriores é subordinada aos encadeamentos espaciais e de movimento nessas
povoacdes desestruturadas, nas quais se impde a necessidade e praticamente
inexistem sinais materiais de conformacao de “circulos maiores” de sociabilidade.

E o caso do Boulevard da Paz (2010), na zona sul de S&o Paulo, situado em
area de protecdo ambiental da Represa de Guarapiranga. Terreno acidentado, formado
por cumeeiras e vales que foram precariamente ocupados. A liberacdo da area dos
cdrregos e 0 adensamento nas partes mais altas do terreno € a estratégia adotada pela
acdo publica, seja por questdes ambientais, seja por questdes urbanas. As areas mais
altas sdo mais estruturadas e portanto sdo o ponto de contato com o bairro e a cidade.
No projeto realizado, o fundamental para a designacdo espacial sdo 0s acessos
elevados que interligam as trés colinas adensadas, dando-lhes uma unidade social e
territorial que a topografia e a precariedade da ocupacéo ndo permitem. O sistema de
passarelas e edificios escalonados possibilita a mobilidade funcional e comunitaria
que libera o fundo dos vales para lazer e preservagdo ambiental. Uma nova sintaxe
espacial que pretende gerar formas urbanas em &reas nas quais a ocupagdo ndo pode
se valer de qualquer residuo cultural citadino para organizar a vida comum. Os novos
elementos arquiteténicos e os proprios edificios passam a definir o espagco segundo
suas qualidades de circulacéo e articulagdo. As tipologias estaveis sdo ultrapassadas —

como narrativas de configuracbes sociais mais abrangentes — pelos nexos de
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espacialidades e dinamicas de acesso, circulacdo e encontro. O espaco resultante é

novo, incerto e radical.

O percurso aqui apresentado elegeu um dos aspectos do extenso trabalho do
arquiteto Héctor Vigliecca. Além de projetos com programas diversificados, das
propostas para habitacdo coletiva podem ser retiradas multiplas questdes de interesse.
Mas a relagdo entra a arquitetura e a cidade nesses trabalhos representa um valioso
estudo de caso, principalmente por sua atuacdo em um meio cultural e disciplinar que
possui uma tradicdo que Ihe é diametralmente oposta. Foi necessario destacar uma
espécie de “metodologia” de projeto, cujo objetivo € claro: o enervamento ou a
criacdo de um ambiente urbano contemporaneo, aposta das mais responsaveis diante
do quadro desagregador das ultimas décadas. Principalmente em paises sem inércia
urbana material consideravel, nos quais o registro de cidade como espaco de
sociabilidade e de dinamica puablica é restrito e fragil. A producdo habitacional é
estratégia fundamental para a transformacdo urbana, articulada a infraestrutura,
equipamentos e espagos publicos. E constitui, nesses poucos exemplos dentre tantos
de sua vasta producdo, o elemento essencial da urbanidade a ser alcangada.

A coeréncia dessa “metodologia” ndo € sinal de resultados homogéneos, ao
contrario, tal atencdo a realidade social e territorial produz, na mesma medida, uma
multiplicidade de solugbes. As dificuldades encontradas sdo muitas, principalmente
aquelas que se chocam com os objetivos primeiros, a afirmacdo de valores coletivos,
sobretudo em seus emblemas espaciais. Seguranca, exclusividade, propriedade
individual, individualismo e violéncia — em sentido abrangente — se associam a uma
genética social rural, ainda que eminentemente em forma urbana h& algumas décadas.
Muitas solucbGes encontradas sao promissoras, apresentam resultados facilmente
identificaveis, no sentido aqui proposto. Outras ndo repercutem as ideias originais,
principalmente aquelas que tratam dos espagos coletivos. Mas esse dado realimenta a
“metodologia”, que cobra ainda mais clareza e precisdo urbana para potencializar a
identificacdo e o uso coletivos. O processo projetual apresentado, se analisado com
cuidado, € esclarecedor e apresenta um desenvolvimento proprio consistente; um
trabalho “em progresso” mas com uma diretriz inconfundivel.

Partindo da tradigdo tipologica e do “lugar”, Vigliecca respondeu aos desafios
locais com agilidade e experimentacdo. Percorre entdo um caminho préprio e proficuo

que procura responder, na pratica, os debates sobre as possibilidades atuais da urbe.
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Esse percurso, aqui esquematizado, pode ser resumido em um grafico no qual, quando
o “coeficiente de cidade” vai se dissipando, a inovacdao espacial ¢ exigida. Essa
liberagdo relativa dos “significantes” ndo estd, todavia, sob o imperativo reificador da
linguagem arquitetdnica — espécie de determinagdo comum das experimentacdes
disciplinares hoje. Mantém nexos realistas, a ponto de reconhecer a prépria eroséo da
vida — urbana — e reagir com os instrumentos validados na historia da cidade e da
arquitetura: densidade, quadra-bloco, alinhamentos, ruas, fachadas, hierarquia dos
espagos coletivos etc. Esses tém sido, no entanto, pressionados por novas
significacbes, seja pela precariedade social avancada, seja por novas formas de
associacgdo, representacdo e comunicagdo. As novas configurac@es sociais sdo fluidas,
instaveis e, principalmente, desterritorializadas. Com elas a arquitetura tem,
necessariamente, uma relacdo incerta, na medida em que constrdi a estabilidade e o
territorio. Vigliecca reafirma a tecténica, a producdo fisica do ambiente como fato
cultural, cuja traducao plena é a cidade.

Tal identificacdo direta entre processo civilizatorio e cidade nos é estranho.
Talvez seja essa a grande expressdo do déficit social de nossa modernizacdo
conservadora. O construto maximo da cultura humanistica, a forma urbana secular, ou
sua imaginacdo, constituiu o meio e a finalidade de um projeto de emancipacéo social.
Sua crise € a crise do processo civilizatério, como concebido pela burguesia europeia
e suas ideologias modernizantes. O choque entre essa ideacdo e a realidade urbana
consumada pelas contradi¢fes sociais pde em risco o ciclo moderno, conforme se
pode observar nas novas formas brutais das cidades. A experiéncia arquitetdnica de
Héctor Vigliecca em Sao Paulo permite portanto questionar, além dos fundamentos de
nossa modernizacdo incompleta e seus desdobramentos disciplinares, os proprios
limites do projeto cultural moderno que teve, como grande expressdo nas Ultimas
décadas, a reafirmacédo da cidade como o lugar da vida emancipada. O enfrentamento

de realidades alheias a esse imperativo permite compreender os limites de ambos.
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